Магия авторства 
      Год культуры в наших краях начался мощно, как олимпийский марафон.  Штандарты, акции, проекты, премьеры, - все вокруг как-то сдвинулось и понеслось вперед. За пару  январских дней в Уфе прошло три великолепных концерта, на которых не только желательно, но просто необходимо было побывать всякому, кто неравнодушен к музыке. Однако, два из них шли параллельно, и публика оказалась перед трудным выбором: либо  приезжая звезда Олег Полянский, либо  концерт местных композиторов, суливший сразу несколько премьер. Не успели осознать услышанное  накануне, как уже следующим вечером Марат Губайдуллин, молодой пианист, за два года пребывания в Уфе успевший покорить большую часть любителей фортепианной игры, окутал зрителей Малого зала БГФ тончайшей и красочной интерпретацией сюиты Дебюсси и «Картинок с выставки» Мусоргского. И все же событие, проходившее в зале училища искусств, оказалось  знаковым для Уфы в преддверии этого особенного года, поскольку именно здесь звучал некий «башкирский эксклюзив» - музыка, созданная у нас и исполненная нашими музыкантами. О ней и пойдет речь далее. 

        Этот концерт готовился, как и многое в сегодняшней жизни, в сжатые сроки. 
Первоначально в нем планировалось исполнение двух масштабных симфоний, но автор одной из них – Валерий Скобелкин - в процессе репетиций снял свое сочинение с программы, о чем сожалели посвященные, поскольку симфония этого талантливого композитора обещала произвести серьезный эффект. Однако, его решение было оправданным: и оркестр, и зрители вряд ли смогли бы осилить две столь сложных и протяженных премьеры за один вечер. Так что концепция концерта сформировалась методом «естественного отбора» и сложилась из двух крупных сегментов: серии небольших разножанровых композиций  и – четырехчастной эпической симфонии Азамата Хасаншина  «Золотая Орда». Ею все заканчивалось: Рустэм Сулейманов, главный дирижер НСО, все рассчитал верно. Сорок минут «Орды», и – целый ураган мыслей, чувств, впечатлений, с которыми зрители нехотя расходились, невольно высматривая в толпе того, кто написал эту музыку. Вовсю действовала магия авторства – радостное осознание  со-временности и сопричастности к происходящему. 
        А.Хасаншин – представитель среднего поколения ныне живущих создателей башкирской музыки. Теоретик и композитор в одном лице, долгое время писавший вполне умозрительную музыку преимущественно в камерном жанре, редко находившую отклик в музыкантской среде. «Золотая Орда» -  неожиданный прорыв в его мышлении, итог длительного периода накопления. « Я стал писать иначе, более понятным и обычным языком», - говорит о себе Азамат. Очевидно, композитор определил, наконец, искомый путь к слушателю. О Золотой Орде, о движении древних исторических пластов, о евразийском феномене как объекте исследования, о попытке докопаться до глубин в поиске самоидентификации башкир и их истинного происхождения, - Хасаншин может говорить  долго, на уровне академических лекций для университетских  аудиторий, освобождаясь от многолетней идеологической мишуры и фальши искусственно притянутых к политической конъюнктуре  умозаключений. Для этого он глубоко изучает историю и культуру «постордынской» эпохи, работает в библиотеках Казани и Москвы. И вот – музыкальное выражение этих поисков, симфония в четырех частях, каждая из которых имеет название. 
«Земля кипчаков», «Состязание батыров», «Песнь степи», «Последняя битва». Четыре фазы действия, где первая и последняя, как пролог и эпилог, полны эпической картинности и философской глубины обобщения. Вторая и третья – кипучая жизнь и созерцание, рефлексия. Все вместе складывается в цельную картину мира, где нет ничего прямо-конкретного, но есть почти кинематографическая выпуклость образов, увлекающая линия повествования, от которой трудно оторваться. Возвращаясь к «понятному и обычному», Хасаншин  создает свою, особую звуковую среду, где солирующий альт, а потом и виолончель ( солисты А.Муратова и Т.Кривоногова) становятся голосами древности, где битва напоминает изображения на мозаичных полотнах и фресках, или кадры из фильмов Параджанова, где о кровавых событиях рассказано  так, что время словно останавливается, а чувства напряжены. В этой музыке слышится и азарт борьбы, и торжество власти, и упоение природой, и сдержанная скорбь. Да, все это было и раньше у других наших симфонистов, у Р.Касимова, например. Но Хасаншин, отказавшись от проторенных дорог, открыл свой образ «евразийской степи», и это, безусловно, победа и автора, и оркестра.
        Другая заметная премьера –«Из Альгамбры» -  шесть фрагментов  нового балета Лейлы Исмагиловой. Музыка маститого автора уже прозвучала в испанском городе Торревьеха, откуда в адрес Исмагиловой поступил заказ на создание балета «Роза Альгамбры» и где уже два года назад прошла его презентация, а танцовщик, худрук труппы «Корона русского балета» А. Емельянов танцевал номера из «Розы…» во время своих гастролей в Кении и Танзании. В Уфе же это сочинение прозвучало впервые. И убедило, что новый балет является продолжением восточной линии ее прежних театральных работ в этом жанре – «Ходжы Насретдина» и «Аркаима». Излюбленные звучания Исмагиловой – пронзительные вскрики меди, гротесковые марши, длительные остинато, шелест струнных тремоло, - здесь также органично вписались в концепцию либретто об истории любви на фоне Альгамбры - сказочного дворца на холмах Гранады, где сплелись восточные и западные ментальные корни …

      «Иллюзия вальса» в отличие от «Альгамбры», явила миру как будто совсем нового автора. Между тем, Игорь Бурдуков -   сочинитель известный, но совсем в других стилях и жанрах. Джаз и эстрада, однако, наложили свой отпечаток на его опыт в академическом направлении. «Иллюзия…» - как отблеск популярного Вальса Е.Доги с его щемящими вздохами первых нот. Однако, всякие Вальсы не для танца и кино, а для  концертного исполнения, живут по своим законам.  Бурдуков находит удачный прием, резко отказав вальсу в первоначальной  реалистичности и превратив его то ли в сон, то ли в мираж. Стеклянные звуки клавесина, ностальгия, тревога, ирония, и… мастер увернулся от банальности,  завоевав симпатии  публики.
          Одно из двух исполненных в тот вечер сочинений Ильдара Хисамутдинова, признанного «генератора» оригинальных идей – Ноктюрн для валторны с оркестром - уже звучало ранее в концертах, оставшись в памяти как прекрасный образец лирической оркестровой пьесы. На этот раз, однако, «Ноктюрн» слегка пострадал от досадных погрешностей игры молодого солиста. Зато премьерное сочинение того же автора – Концерт-Рапсодия для кларнета с оркестром – прозвучало эффектно и вызвало заслуженные овации, адресованные как автору, так и солисту НСО Р.Валееву. 
         Итак, в самом начале «культурного марафона» Национальный симфонический оркестр сделал еще один шаг в направлении, ради которого и был, главным образом, создан – популяризации наших собственных талантов, исполнения музыки, которая рождается на подобных концертах и – либо благополучно уходит в Лету, либо приносит славу Отечеству. О мере таланта судит время. Но прежде он  должен быть услышан. 
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